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éSera posible concentrar en dos volimenes, publicados en Espafia, la
complejidad y la riqueza de lo fantastico latinoamericano? ¢éPodrd ser
posible un proyecto tan ambicioso sobre la literatura de lo imposible en
una region tan diversa, desigual y extensa geograficamente? Para David
Roas (Universitat Auténoma de Barcelona), capitan del proyecto, la
respuesta es afirmativa. Los afios que Roas ha dedicado al estudio de lo
fantastico, desde el Grupo de Estudios sobre lo fantastico (GEF), en
Brumal. Revista de Investigacion sobre lo Fantdstico, y en ensayos
dedicados al género como Teorias de lo fantdstico (2001) o Tras los limites
de lo real: Una definicion de lo fantdstico (2011), lo ubican en las
coordenadas adecuadas para llevarlo a destino. Y es que para los
especialistas del género en Espafia y Latinoamérica, algunos de ellos
autores de los capitulos que conforman el libro, desde hace afios el GEF ha
sido un lugar de contacto, encuentro y debate.

La Historia de lo fantdstico en las narrativas latinoamericanas revisa la
narrativa fantastica de mas de 15 paises, incluido Brasil, a través de una
seleccion de obras y autores que revelan las variadas maneras en las que
el género fantéstico se ha desarrollado a lo largo de tres siglos. El estudio
abarca desde los origenes del género, cuando lo fantastico se materializd
en la forma de cuento —en el romanticismo tardio de manera mas
contundente- al finalizar las luchas de Independencia que se dieron a lo
largo del siglo XIX y durante la conformacion de las literaturas nacionales,
hasta sus formas mas recientes e hibridas. El proyecto estd dividido en dos
partes. El primer tomo comprende el periodo de 1830 a 1940, es decir,
desde los textos germinales mas representativos de cada pais hasta 1940,
afio de la publicacién de la Antologia de la Literatura Fantdstica. Es en la
identificacion de este hito indiscutible en la narrativa fantastica
latinoamericana y la repercusién que tuvo en los diferentes paises que la
vision de conjunto de la historia resulta pertinente e inédita. Ya que, como
develan distintos capitulos, aunque la antologia de Jorge Luis Borges,
Adolfo Bioy Casares y Silvina Ocampo se publicara en Argentina, desde la
década de los cuarenta, su campo de influencia alcanzé a diferentes
paises, evidencid la transculturacién del género y revoluciond las formas
en que se lee, se conceptualiza y se produce lo fantastico latinoamericano.
Esta antologia también constituye el mejor ejemplo de la toma de
distancia de la tradicién europea. Asi se comprende, de manera mas
perspicaz, por qué la critica argentina Ana Maria Barrenechea reformulé la
teoria de lo fantastico de Todorov en 1972 para caracterizar a la ya
existente y especifica tradicidon hispanoamericana.

El segundo tomo, historia de 1940 a 2023, comprende los afos en que la
narrativa fantastica latinoamericana madurd y afianzé su presencia en los
diferentes canones nacionales. Es necesario subrayar que, aunque no con
la misma relevancia que las literaturas miméticas, si con un desarrollo que
ha ido en aumento hasta las primeras décadas del siglo XXI, décadas en
que las formas de expresion no miméticas, en las que se incluye lo
fantastico, conviven con nuevas modalidades como lo inusual, el new
weird, lo gético o lo insdlito..

La importancia de la aparicién de esta historia en los estudios criticos
sobre lo fantastico actuales radica en que, por vez primera, se logra
presentar la historia y el desarrollo de la tradicion fantdstica
latinoamericana con una visién de conjunto. A pesar de la heterogeneidad
y el desigual desarrollo del género en cada pais, esta imagen panordmica
de conjunto reivindica lo fantdstico latinoamericano como una tradicién
compartida y construida por varios paises, con caminos tematicos y
formales que han ido cambiando a lo largo del tiempo, con elementos
recurrentes, renovaciones, influencias, trasiegos y vinculos intertextuales.
Ademas de paliar la escasez de estudios sobre la historia del fantastico en
paises como Bolivia, Ecuador y Paraguay, el libro dirigido por Roas
complementa los estudios de este género a nivel regional emprendidos
por Oscar Hahn, Irmtrud Kénig, Morillas Ventura y Lola Lépez Martin (9) y
reivindica, con justicia necesaria, a las escritoras latinoamericanas que se
afilian al género fantastico.
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El concepto de fantastico con el que los 16 capitulos del libro se articulan
identifica a los textos en los que ocurre un conflicto entre “lo imposible” y
nuestra idea de lo real" (10) y postula que la causa del efecto fantastico se
ubica en la inexplicabilidad de un fenémeno que presenta el texto y que
transgrede los marcos cognitivos con los que el lector comprende su
entorno. Para Roas, la inexplicabilidad esta determinada por las ideas
sobre la realidad que tiene el lector y por las herramientas que utiliza para
comprenderla y representarla. Los dos tomos editados por Roas
evidencian esos cambios en la dimension epistemoldgica. Tal como este
ultimo explica, mientras los autores del siglo XIX y de las primeras décadas
del XX indagaban en las excepciones a las leyes fisicas del mundo, aquellos
que vienen "a partir de la década de los cuarenta y cincuenta, una vez
sustituida la idea de un nivel absoluto de realidad por una vision de esta
como construccion sociocultural, escriben relatos fantasticos para
desmentir esquemas de interpretacidn de la realidad y el yo" (10).

En el estudio dedicado al fantastico centroamericano (Nicaragua, Panama,
Honduras, Guatemala y El Salvador), Lucia Leandro Hernadndez explica las
causas de la marginalidad del género hasta la década de los noventa. A
partir de este momento, a nivel general, las literaturas no miméticas
comienzan a emerger con mayor fuerza y no eluden las tematicas de la
posguerra, la violencia, la migracion o la pobreza. Aparecen, asi, textos en
los que lo siniestro o lo imposible irrumpe en medio de crisis sociales. Un
meritorio hallazgo del capitulo es la repercusion del fantastico escrito por
mujeres en Guatemala y El Salvador y la observacion del contraste con la
produccién marcadamente masculina de Panama y Honduras.

En "La narrativa fantastica argentina y sus alrededores", Ana Boccuti
expone la trascendencia de Argentina como epicentro de una concepcién
de lo fantdstico que termind convirtiéndose en el aporte mas original del
género producido en toda Hispanoamérica. Méritos del capitulo son: 1) el
trazado de genealogias y constelaciones que no se limitan a las dos
estrellas mas luminosas, Borges y Cortazar; 2) el analisis del cambio que
promovid la Antologia de la Literatura Fantdstica, y la sustitucidon de lo
monstruoso, lo siniestro y el horror por la presencia de fendémenos que
transgreden la racionalidad; 3) la distincién entre las concepciones del
fantastico que tuvieron Borges y Cortdzar, asi como el giro que este ultimo
dio y que implicé un cambio de paradigma en los tres niveles del texto
(semantico, sintactico y verbal) y su implicacién a partir de 1961, afio en
que viajé a Cuba, con las problematicas sociales de Latinoamérica,
anticipando un uso politico del género que no dejara de practicarse hasta
la actualidad. Sefialo por separado las partes dedicadas a las escritoras
argentinas y su genealogia porque la revision de la obra de Silvina Ocampo
y el reconocimiento de su lugar seminal anticipa, en varias formas, las
paginas dedicadas a las escritoras que, desde finales del siglo XX — entre
las que se cuentan Luisa Valenzuela, Ana Maria Shua y Angélica
Gorodischer — han renovado al género mediante la incorporaciéon del
humor, lo grotesco, la ironia y — ya en las primeras décadas del XXI — la
adopcion del gético, el horror y lo monstruoso para propodsitos de
denuncia social y transgresion de fronteras literarias. La lista de escritores
y escritoras argentinas que se adscriben al género fantastico es tan larga
que excede cualquier intento de compilacién pero, no obstante, la
panorama de Boccuti identifica con precision los momentos y obras
fundacionales, las dinamicas internas y externas que han ido conformando
lo fantastico argentino y que lo convierten en una de las tradiciones mas
ricas de Latinoamérica.

En un momento en que las literaturas no miméticas bolivianas atraviesan
por una época dorada, el capitulo dedicado a "La tradicién de la literatura
fantastica en Bolivia (1940-2021)", escrito por Virginia Ayllén, resulta
conveniente porque desarrolla una genealogia de los autores que
actualmente protagonizan el proceso de internacionalizacion de las
literaturas no miméticas bolivianas, como Liliana Colanzi o Giovanna
Rivero. Para Ayllén, las fuentes del género se datan a finales de los
cincuenta con la aparicién del libro Cerco de penumbras (1958), de Oscar
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Cerruto, del autor, y para efectos de esta resefia, destacar que vivié e
Buenos Aires entre 1937 y 1949, lo cual explica su cercania a lo fantastico
argentino y su influencia transfronteriza. De los rasgos que caracterizan a
la tradicidn boliviana, la académica subraya, ademas, la impronta indigena,
la narrativa minera, la presencia de lo grotesco y reivindica el papel
cardinal y fundador de dos escritoras: Adela Zamudio y Maria Virginia
Estenssoro. Estas Gltimas siguieron la estela de la escritora decimondnica
Juana Manuela Gorriti (1818-1892) quien, aunque nacida en Argentina, se
afincd en Bolivia y escribié algunos de los primeros textos fantasticos que
aparecieron en el continente.

En "El desarrollo de lo fantastico en la narrativa chilena (1940-2022)",
Jesus Diamantino sefiala a los imaginarios de los pueblos originarios, con
sus leyendas y mitos, y su mezcla con la tradicién oral europea, como las
fuentes culturales mdas significativas del fantastico chileno. Segun
Diamantino, estos componentes han nutrido el género hasta bien entrado
el siglo XX, y han sido convertidos en elementos centrales en autores
como Baldomero Lilo, Manuel Rojas o Marta Brunet. A partir de la década
de los cuarenta, y bajo la influencia de la literatura argentina que
gravitaba alrededor de Sur y de Borges, lo fantastico chileno comenzé a
circular en antologias y libros de cuentos. Diamantino destaca la labor
precursora de figuras como Francisco Coleane, Luis Alberto Heiremmas,
Hernan del Solar y Carlos Droguett. Entre las escritoras mujeres sefiala a
Elena Aldunate, cuyos cuentos se movieron entre la ciencia ficcién, el
fantastico y el horror. También subraya el punto de inflexion para las
narrativas no miméticas chilenas de la obra Los Altisimos (1951) de Hugo
Correa, quien ademas de la ciencia ficciéon también cultivo lo fantastico en
la década de los setenta. Ya en la década de los noventa, Diamantino
rastrea la presencia de la corriente lovecraftiana en Tomas Harris y su
difusion del fantastico terrorifico. El auge de la literatura fantastica chilena
del siglo XXI representa una toma de postura ante el realismo hegemdnico
del siglo XX y el resultado de diversas influencias entre las que Diamantino
destaca las nuevas formas de experimentacién formal de los autores post-
boom, las producciones audiovisuales norteamericanas, las literaturas del
horror y del terror, presentes en las obras de escritoras como Alejandra
Costamagna y Carolina Melys.

En el capitulo "De demonios clonados: un caso de violencia magica. Una
lectura del fantastico colombiano (1940-2023)", Rodrigo Bastidas explica
el impacto del fendmeno Gabriel Garcia Marquez y el realismo mdagico en
el desarrollo del fantastico colombiano. En el inicio de su recorrido, afirma
el caracter intermitente del fantastico colombiano y su inicial hibridez
tematica, dominada por demonios, angeles y temas religiosos. Ubica al
Grupo de Barranquilla y a su figura principal, Gabriel Garcia Marquez,
como los encargados de desplazar las literaturas no miméticas de los
espacios rurales a los urbanos, de publicar a Borges por primera vez en
Colombia y de desarrollar los elementos estilisticos, posteriormente
identificados como caracteristicos del realismo magico, que pasaran a
configurar algunos rasgos especificos de las literaturas no miméticas
colombianas: la fragmentacion, la temporalidad ciclica y la presencia de
narradores multiples. Bastidas expone cdmo el éxito de Garcia Marquez y
Cien afios de soledad representaron un auténtico giro, pues difundieron
por décadas una visién de lo fantastico en que se le veia mas como una
herramienta para narrar la historia nacional que como un género literario.
En esta visidon, lo referencial termind opacando lo sobrenatural, salvo
excepciones, como la original exploracién que los escritores miméticos
Pedro Gémez Valderrama y German Espinosa hicieron del género en la
década de los setenta. Sobre lo fantastico de finales del siglo XX, Bastidas
recupera su fusion con el terror para narrar con "una inédita profundidad
conceptual" (194) las violencias originadas por el conflicto armado y el
narcotrafico. Asi lo rastrea en la propuesta de Evelio Rosero. Con el inicio
del milenio, el género se enriquece con una amplia variedad de temas,
personajes y estructuras, algunas herederas de lo audiovisual, que le
permiten tener una presencia en la literatura colombiana mas recurrente.
Otro aspecto que sefiala Bastidas como central para la explosién del
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fantastico, al igual que otros géneros no miméticos como la fantasia, la
ciencia ficcion, el new weird o el bizarro, es el surgimiento de editoriales
independientes —como Calixta Editores, Mirabilia o Vestigio— que han sido
la plataforma de los autores y las autoras mas jovenes como Luis Carlos
Barragan, Hank T. Cohen, Karen Reyes y Stephanie Méndez.

Asi como en Colombia el éxito del realismo magico influyé en las practicas
de escritura, lectura, clasificacién y circulacion del fantastico, la categoria
de “lo real maravilloso” determind la creacién de una tradicién de lo
fantastico en Cuba. El trabajo de Antonio Cardentey, “La narrativa
fantastica cubana (1941-2021),” permite distinguir con precisién a los
autores y las obras que han creado una de las mas ricas y antiguas
tradiciones de lo fantastico en el continente. Explica Cardentey que a
partir de la Antologia de la literatura fantdstica, el género en Cuba no
experimentd un auge comparable al de otros paises aunque si se
publicaron obras que extendieron los limites del realismo: Alejo
Carpentier publicd "Viaje a la semilla" (1944) y El reino de este mundo
(1949); Enrique Labrador Ruiz, "la novela gasiforme", Anteo (1940),
"Conejito Ulan" (1946); Virgilio Pifiera, "El conflicto" (1942); y Eliseo Diego,
Divertimentos (1946). Del periodo, Cardentey subraya el rol de Pifiera
quien, aunque no cultivo el fantastico, si marcé algunas pautas estéticas
que los escritores del fantastico de los afios sesenta retomarian. Con esta
reflexion sobre el rol de Pifiera en la tradicion fantastica, es posible
confirmar, aunque de forma indirecta, la influencia de Borges en la isla,
pues fue Pifiera el autor cubano que mds contacto tuvo con los autores de
la Antologia de la Literatura Fantdstica y con los miembros de la revista
Sur. El apogeo del fantastico se da en los afios sesenta, en los mismos afios
que siguieron al triunfo de la Revolucién y que marcaron los cambios mas
profundos a todos los niveles, incluidos el cultural. Lo fantastico hibrido
con otras modalidades de lo no mimético y, para Cardentey,
predominaron dos problematicas: la decadencia de la burguesia y el
cuestionamiento de la identidad, ambos presentes en obras como Tute de
reyes (1967) de Antonio Benitez Rojo, La rueda y la serpiente (1969) de
César Leante, La guerra y los basiliscos (1962) de Rogelio Llopis, La reja
(1965) de Maria Elena Llana, y El castigo (1966) de Esther Diaz Llanillo. A
partir de 1971, el florecimiento de lo fantastico se vio interrumpido por el
proceso de sovietizacion de la cultura, conocido como el Quinquenio Gris.
De estos afios Cardentey recupera las obras de German Piniella, Julio
Matas, Guillermo Prieto y la publicacién de Casas del Vedado (1983) de
Maria Elena Llana, obra mayor que retoma el tema de la decadencia de la
burguesia y que certifica la calidad artistica de las escritoras que cultivaron
el género a partir de los afios sesenta. Con la caida de la Unién Soviética y
el inicio del Periodo Especial, nuevas temdticas se exploran y figuras como
Gina Picart y Rogelio Riverdn renuevan el campo. El fin del siglo XX cierra
con la celebracidon de un Coloquio Internacional de Literatura Fantastica
en Casa de las Américas en 1999. En el inicio del nuevo siglo, Cardentey
sefiala que la narrativa fantdstica experimentd una recuperacion
"escalonada de cara al predominio del realismo y a su tarea de referenciar
el desencanto" (267). Destaca del periodo las apariciones de la antologia
Relatos fantdsticos hispanoamericanos (2004), la compilacion de Teorias
hispanoamericanas de la literatura fantdstica (2007) y el Cuento fantdstico
en Cuba y otros estudios (2010) del especialista José Miguel Sardifias. Para
la segunda década del siglo XXI, nuevas autoras cubanas como Elaine Vilar
Madruga, cultivan las narrativas no miméticas, con predominio de la
ciencia ficcidn, y se unen a las hibridaciones genéricas y a las tendencias
regionales como el resurgimiento del gético y del terror para narrar la
violencia, la desigualidad o la catastrofe ambiental.

El capitulo "La tradicién fantastica en México a partir de 1940" de Rafael
Olea Franco y Alejandra Amatto patentiza la rigurosidad de sus autores al
deslindar los relatos especificamente fantasticos dentro del canon de las
narrativas no miméticas mexicanas, lo que les permite proponer una
genealogia coherente y dialogante con los demas capitulos del libro. Inicia
con Juan José Arreola, precoz lector de Borges, y autor del relato "Un
pacto con el diablo" (1943). En la revisién de la obra fantastica de Arreola,
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los autores clasifican "El guardagujas" dentro del género del absurdo, y
argumentan su decisidén, contra cierta critica que ubica al texto en lo
fantastico, a la falta de la construccién inicial de un paradigma de realidad
mimético cuya ruptura genere lo fantastico. Otras figuras imprescindibles
del periodo que se revisan son la de Francisco Tario y Carlos Fuentes. A
este uUltimo se le reconoce como iniciador de una tradiciéon de relatos
fantasticos que abordan el tema de la identidad mexicana a partir del
reconocimiento del sustrato indigena y de sus sistemas de creencias en el
imaginario. El relato "Chac Mool” es ejemplo de lo anterior. Esta tradicion,
ademas incluiria mas tarde relatos tan deslumbrantes como "La culpa es
de los tlaxcaltecas", de Elena Garro o "La fiesta brava", de José Emilio
Pacheco. Al abordar la figura de Elena Garro, quien aparecié en la segunda
edicion de la Antologia de la literatura fantdstica, los autores reconocen la
falta de acuerdo entre la critica al clasificar Los recuerdos del porvenir
(1963) como obra de caracter fantastica o de realismo magico. El debate
critico que postula el capitulo, al problematizar la inclusion en la tradicién
fantastica de la novela de Garro y de Pedro Pdramo (1955) de Juan Rulfo,
da cuenta del lugar cardinal de las literaturas no miméticas en el canon de
la literatura mexicana del siglo XX. Otros escritores y escritoras fantasticas,
menos conocidas a nivel internacional pero que constelan en la galaxia
fantastica son Amparo Davila —quizd la mejor representante del
neofantastico en México—, Guadalupe Duefas, Emiliano Gonzéalez Campos
—autor excepcional, cuyas fuentes mas que abrevar de la tradicion
mexicana lo hacen de la rioplatense—, y Adela Fernandez. La recuperacion
de las escritoras mexicanas fantasticas permite ubicarlas, como en el caso
de Fernandez, como autoras de culto para los representantes fantasticos
del cambio de siglo: Alberto Chimal, Cecilia Eudave o Bernardo Esquinca.
El siglo XXI para el fantastico mexicano se describe promisorio, marcado
por la publicacion de antologias que dan cuenta del florecimiento y las
transfiguraciones de los géneros no miméticos, como Tierras insdlitas.
Antologia del cuento fantdstico (2013), Ciudad fantasma: relato fantdstico
de la Ciudad de Meéxico (XIX-XXI) (2013), Hic sunt dracones (2013), La
tienda de los suefios. Un siglo de cuento fantdstico mexicano (2015) y
Gabinete de historias extraordinarias. Antologia de cuentos fantdsticos
(2019).

Por cuestiones de extension, no he podido incluir cada uno de los 16
capitulos que conforman el libro. Decidi abordar algunos de los estudios
que, considero, muestran adecuadamente el tipo de aportaciones que los
especialistas ofrecen y que representan una genealogia regional de obras,
escritores y escritoras imprescindibles, conectados por hitos, como la
Antologia de la Literatura Fantdstica, que han construido una historia
comun de lo fantastico latinoamericano que amerita una visién de
conjunto. También he querido enfatizar la ayuda que presta el libro para
comprender la relacion, no siempre exenta -por suerte- de debates
criticos sobre algunas de las grandes figuras literarias del continente como
Gabriel Garcia Marquez, Juan Rulfo o Virgilio Pifiera. Sin embargo, no
menos valiosos que los articulos mencionados aqui, son aquellos
dedicados a Brasil, Costa Rica, Peru, Ecuador, Paraguay, Uruguay, Puerto
Rico y Republica Dominicana, capitulos que dibujan la vejez de lo
fantastico en el nuevo mundo.
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